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CULTURA :MUSICALE - MODERNZE

BE FAHA E L REIABLO

1l successo che il Retablo di Manuel de Falla ha avuto a Venezia fa
ritenere che I'opera verra falta conoscere fra breve ai pubblici delle alue
citta italiane (meglio tardi che mai, quando e-] pensi che da nni ad
oggl essa & stala rappresentata in tutti i d'Europa a).
MNon si esagera affatto quando si duc ch uel de
rarsi fra 1 maggiori musicisti si vorrebbe fra quei
pochissimi che pinttosto che maode e a abili, tengono
fede a un ideale arti 0‘ cre ndn lentamente ma sens |n\}.u.| e chiarendo
pi lineamenti e i fini della propria este-
Lic poi Munul.l dc "
uwomo di cinguantasei anni, piccolo, magro, ca
un asc ma vivace ¢ irrequieto nello sguardo e nella pa
ma tutto quando sale sul podio e riesce ad infondere la v
senza preoccuparsi della bellezza del gesto e del
mento.

El Retablo de Maese Pedro, che 1'autore mode
tamento scenico di un episodio del Don Chisciotte
e propria & opera da era w: non certo al modo, p
di Maria f.gi-lﬂtﬂ di Resp dove nonos I"ab

chiama « adat-
tes » & una
er citare un

ita de

a di contener pressione in limiti discreti, si s che la materia
musicale tende a forzare il quadro. Nel Hr'mbha non accento che di
strugga l‘m| ilibrio felto tra i o ¢ forma, nen v'é line

I'armonia dell’architettura, il tico della rappre £

E nota la vicenda: Don Chisciott siste ad one spettacclo di mario-
nette dato Maestro Pedro, che tratta « della liberta che
gnore Don Gaiferos alla sua sposa Melisenda, la quale e
Mori in Spagna, nella ¢ di Sansuefia ». Don Chisciotte, Sancio Panza ¢
I'oste siedono dinanzi del burattinaio: un ragazze descrive
I"azione mano a o I piccolo palcoscenico. Sei sc
ne, interrotte qua e la dalle ;uriuh. del ragazzo, dai richia ¢ dagli av-
enti di Maestro Pedro e dalle considerazi croso hidalgo:

verti i del ge
la Corte di Carlomagno, Melisenda nella torre, il castigo del Moro reo
di aver ba incipessa, Don Gaiferos che galoppa sui Pirenei, il

ri, interrotto brusca-
sono i soggeni delle
sinfonia  strume
anze di mor

o dei rapit
Don Chisciotte. i

n 4‘I1[1‘ da |Jic. scoppio d'i
sei scene rapide, essenzi ali, 1
tura ¢ i ne finale, con alte
forti e delicati
Gli

reti dell’azione che si svolge piccolo paleoscenico  sono
i dllrl 1| stono di carne ¢ d'ossa (ma i qualche esecu-
econdo noi svantaggiosamente, da marionette). Le
tte (baritono), di Maesiro ro (tenore), ¢ del
(mezzosoprano) sono in orchestra: la quale si compone degli ar-
n flauto, due oboi e corno un clarinetto, fagotto, una
tromba, due corni, timpani, batteria ¢ xilofono, un clavicembalo ¢ una
arpa.

stupite di trovarla si poco spagnola
¢ ne ba fatto una colpa all’autore. Certo la musica di de Falla non n-
sponde a q po di musica che £'& avvezzi a chiamar spagnola, dalla
Carmen di Bizet in poi: musica pitleresca, tulla in superficie, maline
nica ¢ sensuale, ritm d nza, con abbondante
condimento di nicchere, Al contrario tutta L'e-
pera di de Falla tende proprio a distruggere questo eliché ed a creare
una musica veram nazionale che sia espressione approfondita dell’ani-
ma di un popolo e non riproduzione di un solo petio della sua vita este-
riore. De Falla giunge cosi a coronare 'opera di rinnovamento ini: da
Irell e proseguita da Albeniz e da Granados: allo spagnolismo
nnumerevoli produttori di zerzuele ¢ di danze spagnole
invaso il mondo, q.ll contrappone innanzi tutto la regola di

citdh e di austeritd appena si & reso consapevele della sua
missione. Di certo non o in un giorno a raggiungere la méta: chi
ina le opere di lui, vede chiaramente il eammino che il musicista
ha dovute percorrere per giungere all’ope d'arte perfetta, dove non
ci sono pil concessioni al cattive to ed alle pericolose abitudini dells-
rz,u:lio Vede ancor traccie notevoli di folelorismo di maniera Vita
pe, il dramma lirico in due atti composto fra il 1904 ¢ il 1905: ne sco-
pre ancora, sia pur adombrate in una vesta preziosa di netta derivazione
francese, nelle Quatre piéces espagnoles per pianoforte (1909); ed alire
ne ritrova, ma gia meno evidenti, nei tre Notturni per piavoforte ¢ orche-
stra (Noches en los Jordines de Espaiia, 1909-1915) anch’e influenzati da
aleune celebri pagine sinfoniche di Debussy. Con il ballento I Amor brujo,
seritto nel 1915, siamo gia in un altro clima: la tendenza al casticismo si
afferma nella rinunzia quasi assoluta alla piacevolezza del suono in senso
materialistico ed alla voluwa del ritmo facile. Contre 1'andal mo, De
Falla reagisce con un vigore che in wn’anima religiosa come la sua si
colora di mist 10 al modo di Santa Teresa: siamo nella rude Castiglia,
nel pacse che non permette le fioriture dell’vratoria, nel paese dove la
luce sembra assorbire i colori, dove I'womo in mezzo ad una solitudine

ile e ritrova 1'esse le frammezzo al turbinare delle appa-
renze. Segue il Tricorno (1919) che Serge de Diaghilew porta al successo in
ogni parte del mondo con la colluborazione di uno dei pig bei quadri
scenici da lui suscitati (chi non ricorda il magico wdore della scena di
Picasso?); poi sopraggiunge, in L:mpa, la cola (in musica) riveluzione
neoclassica. De Falla riprende urgica ¢ musica
romuanesca del dicevo, musica dt.lh: corti del unqnc e ento, Sali-
nas, Cabezon, Victoria, Morales, Guerrero, e sopramtte 'opera dei vihue-

&
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tate. a questo genere di indiscrezione, « che ci sto a fare, a questo mondo? »

ia via, cosi chiedendosi, sorgono nella mente motivi, schemi di azioni,
osservazioni morali; che, qualche volta — se uno & portato a questo genere
di 1 i— i i i tra lore, di assumere, per cosi
dire, un velto. Nasee un mito; un mito individuale. 11 Demiurgo & appunto
un mite individoale, ed insi un i che il Burzio suggerisce
riguardo alla difficile arte di stare a questo monde il meglio possihile. Vo-
gliamo sfoderare le parolone? E una tecnica dell’equilibrio, & una politica
dell’individuo, & una scuola di feliciti.

Il volume edito dal Bompiani si divide in tre parti: nella prima & espo-
#a la dottrina del Demiurgo, che non & affatte astrusa, anzi spesso insapo.
rita di lirismo, di autobiografia e di osservazioni su fatti del nostro tempo,
Nella seconda questo ideal tipo di individue & considerato nei suoi rappe
colla societi, o collo stato. L'womo, gli accomodi o no, & atomo di un
organismo piit vasto, col quale deve armonizzarsi (e senza del quaie, sopra-
o se si tratta di atomi con un pe' di rendita, non poirebbe fare la
vita che fa). La terza parte & un colpo d'oechio panoramico alla crisi oeci-
dentale: diagnosi, cause, rimedii.

Questa terza parte &, dal punto di vista dell’autore, Ja meno o fatto
personale ». Per la comuniti dei lettori sard forse quella pin ricea di ve-
dute conerete, di senso storico. Ne diamo un cenno,

La scienza, servita delle varie tecniche che hanno portate la civilta
industriale e la meccanizzazione della vita ad essere quello che sono at-
tualmente (e nen & detto che il processo sia esaurito) ha trasformato 1
mondo e la nostra vita. « Guai a chi osasse proporre di rinunciare alla
scienza: sarebbe distruggere insieme la gloria dell'occidente e la massima
arra dell’umaniti ». Tuttavia il dominio della scienza ha portato nell'womo
moderno a dei gravi squili e sono quelli su cui il Burzie richiama

i ar

QUATTRO. LB
LEGGERE

I'attenzione. L'uomo si &, per cosi dire, riversato all’esterno, ha perso il suo
centro, che non pud essere che nella vita interiore. La religione del sue-
cesso, laltivismo fine a se stesso, regnano sovrani, e duri, impietosi, avidi
sovrani. Bisogna ristabilire I'equilibrio: « Fronteggiare e correggere l'av-
famento materialista ¢ P'attivismo esteriore che derivano dalla scienza con
attivita interiore tanto pii energica quanto l'alira & trascinante ».
Burzio & uno scrittore singolare, di varie e vaste possibiliti. Un uomo
che ha molte corde al suo arco. Ama i punti d'incrocio, le situazioni me-
diate; armonizzare un native eclettismo, salvare punti di vista opposti e
conciliarli, gettare ponti dal pratico al teorico, dal « positive » al « ma-
gico », sono esercizi a lui cari. E nemico degli specialismi e dei icismi
senza essere per questo un « dilettante ». La sua fisionomia d'uomo vario
ed intero & una vivente pol i i esau-

un

contro la delle
rite da un’unica attiviti, che uccide ogni altra aspirazione della pianta
umana.

Si vede nel seguire il corso delle sue esperienze spiritnali, come la
formazione di una cultura possa serbare un carattere inventivo, fresco, av-
venturoso. La cultura non ha da essere pinzamento di nozioni, ma
continua scoperta di se stessi in altri: r della p lita at-

ben scelte freq ioni

Giustamente Burzio parla di Goethe e di Rousseau come di amici
spirituali, e serba alla storia dei propri incentri con lore wunm carattere
emolivo.

La cultura — ci ricorda Burzio — per essere cosa alta e viva richiede
la partecipazione dell'uvomo intero: solo cosi essa & formativa. Bizogna
spendersi per arricchirsi, ¢ mantenere alla propria vita spirituale una ala-
eriti {direbbe Linati...) « sportiva ».

PIERO GADDA

D A
IN MAGGIO

SECONDO - GAD DA

1 - LE PIANELLE DEL SIGNORE

Nel suo ultimo volume « Le pianelle del Signore» Carlo Linati al-
terna racconti della sua miglior vena a prose di impressioni viaggianti. Si
4 che la freschezza della notazione diaristica & uno dei doni di Linati:
questa volta la vediamo sgorgare a proposito di Brianza, di un giro sul-
I'Adda, di Orvieto, di Jesi, di una giornata di pesea sull’Adriatico o di una
visita ai paesi di Abba. Anche i temi dei racconti, che nascono per lo pin
da episodi colti sul vive, recano spesso l'impronta dell’amore dell’aria
aperta ¢ di una vita libera, razzente.

da poco uscito questo volume e gia D'infaticabile Linati ne annuncia
un altro: « Concerto variato » imminente presso 1'Editore Emiliano de-
gli Orfini, di Genova, Vedremo in quest’ultimo segni di ritorno al « fram-

i »% Si ri deranno le recenti (e piuttosto male impostate)
polemiche sul lungo ¢ sul breve, sull’atomo lirico e sul romanzone? Ve-
dremo !

2« IUNA

Dopo aver viaggiato con altri volumi dal mondo dell'infinitamente
piccolo a quello dell'infinitamente grande, questa volta, col libre di Al-
fonso Fresa ei fermiame sul « ginsto mezzo »: la luna. 1l nostro satellite
vi ¢ considerato da tutti i punti di vista: modo di dire alquanto azzardato,
trattandosi di un astro che ci presenta sempre lo stesso emisfero... La foto-
grafia della luna, o l'influenza delle fasi lunari sull’agricoltura, la luna
nel computo del tempo e le maree, la sua costituzione vulcanica e lo studio
delle eclissi; ogni lunar problema & considerato e illustrato. Ci sono molte
tavole fuori testo; avverto per altro che la trattazione non & per nulla « ro-

manzata »: si tratta di un libre serio. (Ed. Hoepli).

listas, la letteratura della vihuela, di questo liuto spagnolo che tanta im-
portanza ha avuto nello svolgimento della musica spagnola. A queste fonti
con spirite di artista, De Falla attinge nuovi motivi ¢ nuove suggestioni
¢ nasce negli anni 1919-22 El Retablo, rappresentato per la prima volta
privatamente a i, in casa della Principessa de Polignae, il 25 gingno
1923, sotto la direzione di Wladimir Golschmann,

Nel Retablo il tessuto musicale & scarnito sino all'estremo, macerato
in una lunga vigilia. Vien fatto di pensare che nei tre anni in cui De
Falla ha lavorato a quest’opera, molto tempo sia stato dedicato a sempli-
ficare, a ridurre, a pesare minuzi ogni el , ad evitare con
ogni cura tutto che non fosse pura sostanza, puro verbo, con esclusione

assoluta degli aggeui Ogni episodio vale come un piccolo dramma a

i, s'impianta sin dall'inizio sul tema centrale della situazione ¢ mantiene

i il elima le, con un ritmo serrato ed unitario. La me-

Lr:din ove in limiti ristretti ¢ dalla limitazione dell’ambitus, come
un ¢l

o portato con gioia, sembra ritrarre forza: si veda nel secondo
quadro  (Melisenda) 1 lodia tutta ripieg: su & stessa, quasi senza
intervalli, una povera melodia che erea un'atmosfera d'angoscia: e nel
primo quadro I'entrata di Carlo Magno, che pii solenne e pomposa di cosi

3 - APPROSSIMAZIONI

Ho letto due monografie letterarie di Jules Lemaitre, una su Rousscau
ed una sulle Chateaubriand. Il Lemaitre, note sepratuite come
diografo e eritico teatrale, spirito pii equilibrato che eceelso,
che profonde, & un ottime espositore di ioni bi fiche « |
II suo volume sul Roussean & di una natura discorsiva e cordiale (si tratta
infawi di dieci lezioni) che co ta facilme -
ritorii della ecritica impressionistica, ma con molta intelligenza e
molto garbo. I suoi libri sone adawti per avvicinare sommariamente vita
ed opere di aleuni classici francesi (oltre ai nominati, ¢'¢ anche un Ra-
cine ed un Fénélon), salve poi approfondirli con altre opere pin metodiche,
(Calman Lévy)

4 « INCONTRI CON UNGARETTI

La lirica nostra moderna non gode di aleuna popelariti. £ dunque ri-
volio necessariamente « to the happy few » qulasiasi saggio che se ne oc-
eupi.

Gli « Incontri con Ungaretti » di Aldo Capasso contengono tre saggi,
l'ultimo dei quali & il pia amy nei quali il giovane eritico e lirico pre-
miato Daltr’anno dall'Ttalia Letteraria si avvicina con amerosa compren-
sione alle pure solinghe e stupite altezze della poesia di Ungaretti. Quelli
che 'amano possono trovare in questo volume una conferma ¢ una guida.
La frequenza delle citazioni fa, del resto, dei tre studi del Capasso  una
specie di « antologia commentata ».

FALLA, E L= " RETABLO,,

(Continwasions do pag, 270)

non potrebbe essere, senza ottoni, con tre fiali e un’arpa, un vero mi
colo di rappresentazione artistica. Ugnalmente sobria, quasi ellittica, & I'ar-
monia: e quanto all’orchestrazione essa di Pimpressione di una secchezza
e di una precisi che rispond irabil all’esi stilistiche
dell'opera: tulta nervi, Dorchestra risponde con pronta sensibilita alla
funtasia dell’artista, senza quell'inerzia che spesso paralizza, in aleuni no-
tissimi poemi sinfonici, I'invenzione. (Questo & uno degli aspetti pin sin-
golari del rapporto che lega la musica alla presenza degli interpreti di
legno: che devono esser di legno non perché I'autore abbia pensato a
trarne effetti di comico ma quasi per dare ai lore gesti brevi una sorta di
rigidezza jeratica e far di essi, come si & seritto, gli interpreti ideali del-
I'epopea popolare). Ma, a ripensarci, mai parve si fuor di luogo parlar
separatamente di melodia, di armonia ¢ di timbro, quanto a proposite del
Retablo, che realizea come poche altre ick porance la f
unith e coerenza di fanlasia e di stile.

GUIDG M, GATTI

Nota. — Le marionette ¢ ln messinscena del « Retablo » sono state
ideate dal « Kunstgewerbemuseum » di Zurigo, diretto da Alfred Altherr.
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